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Introducao

Jane Austen morreu ha quase duzentos anos, ndo se casou, ndo teve filhos e viveu
circunscrita a um grupo pequeno de familiares, conhecidos e amigos, no interior da Inglaterra.
Foi filha de um pastor protestante e sua escassa biografia ndo possui um Unico detalhe picante
ou pitoresco. Escreveu apenas sete livros, nos quais valoriza o papel das convengdes sociais e
cujas protagonistas, invariavelmente, terminam casadas, felizes e sem problemas financeiros.

Sua obra, alias, demonstra uma notavel falta de curiosidade pelo passado e pelos
acontecimentos turbulentos que marcaram sua época e, especialmente, seu pais, como a
Revolucdo Industrial, a Revolugdo Francesa e as guerras napolednicas (FURTADO, 1994, p.
11).

Além disso, embora contemporanea dos primeiros grandes autores romanticos, ndo
aderiu aos objetivos estéticos, ou aos pressupostos filoséficos, desse movimento que se
encontrava em plena ascensdo, preferindo se manter fiel aos ideias iluministas, como a
racionalidade, a elegancia, a harmonia, o sentido das proporcdes, a finura de espirito e o
equilibrio entre opostos (FURTADO, 1994, p. 28).

A propria escritora, em uma de suas cartas, revela que possuia o claro intuito de se ater
ao seu estilo e aos temas que permeiam seus livros, mesmo que o preco a pagar fosse o
fracasso (EVANS, 1980, p. 281).

Todavia, apesar dessas aparentes limitacOes biograficas, tematicas e artisticas, a obra
de Jane Austen continua a atrair sucessivas geracdes de leitores, gera inimeras adaptacdes
cinematogréficas e literarias, e recebe elogios unanimes da critica especializada, que a
compara com William Shakespeare e Ihe reserva o lugar de criadora do romance moderno
(TRILLING apud PINA, 1994, p. 49) e do romance como forma maior da literatura inglesa
(PINA, 1994, p. 49).

As paginas seguintes procurardo demonstrar, sem a pretensao de esgotar o tema, as
razOes desse sucesso de publico e de critica, assim como discorrer sobre algumas das

inimeras contribuicBes dessa autora a literatura inglesa.



Resultados e Discussoes

Jane Austen nasceu em 16 de dezembro de 1775, em Steventon, onde o pai, George
Austen, era reverendo. Sua familia era uma tipica representante da sociedade rural inglesa da
época e era composta de oito filhos, sendo que apenas duas eram meninas: Cassandra e Jane
(FERRAZ, 2010, p. 442).

Foi o pai, com quem Jane mantinha fortes lagos afetivos, quem cuidou de sua
educacdo inicial, estimulando-lhe a paix&do pelos livros e lhe possibilitando o0 acesso a sua boa
biblioteca particular, onde a futura escritora e a irma passavam horas lendo.

Gracas a esses estimulos domésticos, Jane logo comecgou a escrever pequenas historias
comicas e algumas pecas. Aos 19 anos, escreveu seu primeiro romance, uma obra epistolar
intitulada “Lady Susan”, a qual foi publicada apenas apods a sua morte.

Em 1795, aos 20 anos, comegou a escrever “Razdo e Sensibilidade” e, em 1797,
terminou um romance chamado “Primeiras Impressdes”, o qual, muitas revisdes depois,
ganharia o titulo definitivo de “Orgulho e Preconceito”.

Um ano depois, conseguiu vender os originais de “A Abadia de Northanger”, embora
o livro tenha sido engavetado pelo editor.

Em 1801, seu pai se aposentou e a familia se mudou para Bath, onde viveu durante
cinco anos e onde Jane comegou a escrever “The Watsons”, romance que permaneceu
inacabado, apesar do intenso e costumeiro labor que a ele dedicou (FERRAZ, 2010, p. 444).
Ainda em Bath, no ano de 1802, recebeu uma proposta de casamento, a qual aceitou para
depois recusar no dia seguinte, por motivos ignorados.

Seu pai morre em 1805 e ela, juntamente com a mde e a irma, passa a viver em
Southampton, na casa do irmao Frank.

Em 1809, outro irmdo, Edward, lhes consegue uma casa em Chawton, onde ela
encontraria a paz necessaria a fim de retrabalhar os originais de seus romances.

Em 1811, enfim consegue publicar “Razdo e Sensibilidade” e, em 1813, “Orgulho e
Preconceito”. Ambos os livros foram muito bem recebidos pelo publico e pela critica. Nos
anos seguintes, ela publicaria “Mansfield Park” (1814) e “Emma” (1815), todos com igual
sucesso critico e comercial.

Pouco depois, porém, a autora adoeceu de uma enfermidade até hoje ignorada.
Mudou-se para Winchester, para ficar mais perto de seu médico, mas sua fraqueza aumentou

e ela faleceu no dia 17 de julho de 1817, aos 41 anos.



Austen viveu num periodo conturbado e instavel, varrido por conflitos, transformacdes
e impulsos revolucionérios de toda a ordem (FURTADO, 1994, p. 11), tais como a luta pela
independéncia dos Estados Unidos (1776-1783), a Revolucdo Francesa (1789) e as guerras
napolednicas (1799-1815).

Além disso, a autora é contemporanea da primeira revolucdo industrial, cujo epicentro
foi sua terra natal, a Gré-Bretanha, e que alterou profundamente as relagdes sociais € 0s meios
de producéo.

No plano da politica interna, a Gra-Bretanha confirmaria, durante o seculo XVIII, a
limitacdo dos poderes do monarca, consolidando a capacidade decisOria da sua mais
importante instituicdo (o Parlamento) e fazendo surgir outras: o Gabinete e o respectivo
Primeiro-ministro.

No entanto, nenhum desses acontecimentos desempenha papel relevante em suas
obras. Com agBes reportaveis a décadas anteriores e predominantemente centradas em zonas
rurais, 0s romances da autora evocam apenas caracteristicas e efeitos da Revolucéo Agricola,
em particular no tocante as novas condic@es de producéo e as novas formas de apropriacdo da
terra (FURTADO, 1994, p. 18).

Para a maior parte dos estudiosos da obra austeniana, a autora, de maneira bastante
precoce e consciente, optou por restringir o alcance de seu campo de observacéo, ao qual, em
compensacao, lancou um olhar dos mais apurados, intensos e perscrutadores da historia da
literatura ocidental.

Nesse sentido, Ifor Evans (1980, p. 278) afirma que se tem a impressdo de que, desde
muito cedo, Austen “‘se teria apercebido do mundo que estaria ao alcance do seu espirito, nao
se deixando tentar por nada que lhe fosse exterior. Ndo denota qualquer curiosidade pelo
passado, e 0s acontecimentos que abalaram a Europa dos seus dias ndo deixaram vestigio nas
paginas da sua obra”.

Ainda nesse diapasdo, o critico Otto Maria Carpeaux (apud FERRAZ, 2010, p. 443)
afirma que os Unicos temas de Austen foram “relagcdes familiares, noivado e casamento”,
restrigdo esta que ndo a impediu de “explorar com perspicacia as caracteristicas de Seus
personagens” e de “mergulhar mais fundo na analise psicoldgica de uma aristocracia que ela
conhecia bem” (FERRAZ, 2010, p. 443).

Outra mostra da posi¢éo independente e sui generis da autora na literatura inglesa foi a
sua falta de adesdo ao Romantismo, movimento que, nos principios do século XIX, quando

ela se aproximava dos trinta anos, ja se encontrava em plena ascensdo e coabitava de maneira



conflituosa com o lluminismo, muitas vezes originando posi¢es extremadas por parte dos
respectivos seguidores (FURTADO, 1994, p. 12).

Nesse diapasdo, cabe lembrar que o lluminismo tinha como valores predominantes o
antropocentrismo, a razdo, o controle da natureza e a visdo otimista do mundo, da vida e da
marcha da historia, pois a difusdo do ensino e da cultura tornaria as sociedades mais
esclarecidas, fazendo-as evoluir de forma linear e ascendente no sentido do progresso, da
plenitude e da felicidade. No plano literario e artistico, 0 neoclassicismo tinha como cddigos
estéticos a elegéncia, a harmonia, o sentido das proporcdes, a finura de espirito e o equilibrio
entre opostos. Para tanto, porém, prescrevia-se um estrito controle das potencialidades
criativas e paradigmas excessivamente rigidos.

Por outro lado, o Romantismo defendia valores diametralmente opostos, como o
idealismo (0 mundo exterior ao psiquismo ndo teria existéncia objetiva e independente, ndo
passando de mera criacdo mental de quem o pensa, fruto das ideias e da imaginacdo), o
individualismo (privilegia a evocacdo de figuras humanas excepcionais em intenso conflito
com a sociedade), a busca incessante de novas possibilidades artisticas e do ndo convencional
gue ndo raro conduzem ao excesso e ao cadtico, a valorizacdo das emocdes, do sonho, do
psiquismo profundo e da imaginacéo, no lugar da razéo.

Assim, embora a adesdo a estética neoclassica e ao ideério iluminista ainda
predominasse durante quase toda a segunda metade do século XVIII, ao longo dela
configurou-se uma nova tendéncia artistica. Entre os fatores agora privilegiados, estavam a
natureza ndo regrada pelo homem, a sensibilidade e as emocdes mais intensas e sutis, e a
atracao pelo exético e o longinquo (FURTADO, 1994 p. 26).

Nesse contexto, embora contemporanea da maioria dos primeiros autores romanticos,
Jane Austen ocupa um lugar algo curioso e, de certo modo, solitario nas letras da época, uma
vez que um mero exame superficial de sua obra deixard poucas duvidas quanto ao pendor da
autora para maltiplos aspectos da mentalidade iluminista (FURTADO, 1994, p. 28).

Vivendo a maior parte da vida adulta ja em plena vigéncia do Romantismo e dele nao
se podendo alhear por completo, Jane Austen nunca aderiu aos objetivos estéticos ou aos
pressupostos filosoficos da nova corrente. Ndo obstante, a sua propensao para o equilibrio
muitas vezes a levava a privilegiar uma confluéncia harmoniosa de aspectos positivos de
ambas as orientagdes, apenas ocasionalmente lhe permitindo, como no caso de “A Abadia de
Northanger™, ironizar em relagdo a vetores romanticos de gosto discutivel (FURTADO, 1994,
p. 28).



Confirmando o entendimento de Filipe Furtado, Otto Maria Carpeaux (apud BRIAO,
2012, p. 55) também assevera que a autora ndo se enquadra em nenhuma das correntes
literdrias da época, neoclassicismo e pré-romantismo, anotando que Austen “continua (...)
isolada em funcdo de seu génio; ndo se pretendera transformar o fenémeno individual em
movimento literario, por meio de aproximagdes artificiais”.

Ainda sobre as correntes literérias vigentes na época de Austen, faz-se importante
ressaltar que, ao longo do século XVIII, ocorreu o surto do romance moderno, também
frequentemente denominado romance burgués pelas suas 6bvias conotacdes com a crescente
influéncia econdmica, politica e cultural das classes médias. O primeiro grande romancista foi
Daniel Defoe (1660-1731), autor de “Moll Flanders” e, sobretudo, “Robinson Crusoe”
(FURTADO, 1994, p. 25).

Defoe antecedeu uma verdadeira explosdo romanesca, na qual, desde o inicio, se
desenham duas tendéncias: uma, a ele assimilavel e algo préxima da sétira, de um certo
realismo e de vérias preocupacOes iluministas; outra, centrada nas urdiduras amorosas, nas
emocBes e no perfil psiquico das personagens, como transparece na sua designacdo de
sentimental novel (FURTADO, 1994, p. 25).

A segunda vertente foi iniciada por Samuel Richardson (1689-1761) e teve como
grande expoente Henry Fielding (1707-1754), que, a boa maneira iluminista, empenhava-se
em reformar a sociedade, procurando, através de numerosos ensaios, contribuir para a solugao
de problemas como a pobreza ou a corrupcao judicial.

A primeira geracdo romantica pertence também Walter Scott (1771-1832), apenas
quatro anos mais velho que Jane Austen e, segundo Filipe Furtado, o Unico romancista de
grandeza equivalente na época, apesar das ébvias diferencas que 0s separavam nos
pressupostos estéticos, nos centros de interesses e no resultado final dos respectivos percursos
romanescos (1994, p. 28).

Jane Austen é justamente 0 apogeu dessa longa escalada do romance moderno ao
longo do seculo XVIII, pois conseguiu, nas palavras de lan Watt (2010, p. 316), conciliar,
harmoniosamente, a minuciosa apresentacdo da vida cotidiana de Richardson e a perspectiva
mais cOmica, objetiva e distanciada do material narrativo de Fielding. Ainda segundo o

referido autor (2010, p. 318), Jane Austen conseguiu:

(...) conjugar numa unidade harmoniosa as vantagens do realismo de
apresentacdo e as do realismo de avaliacdo, das abordagens interior e exterior
da personagem; seus romances tém autenticidade sem dispersdo nem
artificios, sensatos comentarios sociais sem necessidade de um ensaista



loquaz e uma percepcdo da ordem social que ndo é conquistada as custas da
individualidade e da autonomia das personagens.

Dessa forma, uma vez esclarecidos os aspectos biograficos, cronoldgicos, historicos,
literarios e culturais que influenciaram a vida e a obra de Jane Austen, passar-se-a a analisar
as contribuicdes dessa autora a literatura inglesa.

Primeiramente, uma das contribuicfes mais importantes e originais de Jane Austen foi
a introducdo da personagem complexa shakespeariana no romance inglés (PINA, 1994, p. 60).

Massaud Moisés (2006, p. 230-231) afirma que as personagens complexas ou
redondas tém profundidade e revelam-se por uma série de caracteristicas, como o fato de que
as coisas se passam dentro delas e ndo a elas, além de parecerem seres singulares, concretos,
diferenciados, inigualados e inconfundiveis.

Para Maria Isabel Barbudo (2012), ao contrario da personagem plana, a personagem
redonda apresenta-se complexa no que respeita a sua caracterizagdo psicoldgica. A sua
complexidade e profundidade psicoldgicas transformam-na numa personagem passivel de nos
surpreender no decurso da acgdo, até porque ela tende a evoluir ao longo da mesma. Por este
motivo, a personagem redonda &, por via de regra, uma personagem dinamica.

Para Alvaro Pina (1994, p. 60), a personagem complexa possui algumas caracteristicas
fundamentais, tais como: é animada por dramas e contradi¢Ges interiores, realiza na literatura
0 ser humano individualizado em relacdo com os outros (ser humano individual na sua
autonomia face ao mundo, a sociedade, aos outros), centraliza a experiéncia e os significados
humanos da obra literaria e liberta a obra literaria dos ditames da verossimilhanca e da
necessidade da mimese, permitindo contrapor o humano ao mundo, criticar o0 mundo, e
revelar o rosto humano ausente da sociedade.

Antes de Jane Austen, o romance inglés ndo conhecia a figura da personagem
complexa, uma vez que as personagens eram sempre planas (tipos ou caricaturas), ou seja,
destituidas de profundidade psicologica e caracterizadas pelo exagero de uma qualidade,
defeito, faculdade ou caracteristica (MOISES, 2006, p. 230-231).

Nesse diapasao, lan Watt (2010, p. 314), ao comentar sobre 0s primeiros romancistas

ingleses, esclarece que:

Também na caracterizacdo Tristam Shandy apresenta uma combina¢do muito
pessoal das posicOes tipicas de Richardson e Fielding. Aparentemente a
consciéncia do heréi é o local da acdo, e, portanto, Sterne deveria ser
considerado 0 expoente maximo da abordagem interior e subjetiva da
personagem — abordagem que em geral envolve minuciosa exatidao do
método narrativo. Na verdade, porém, apesar da atencdo dedicada a todos os



detalhes de pensamentos e atos das personagens principais, estas sao
fundamentalmente concebidas como tipos sociais e psicolégicos gerais, bem
a maneira de Fielding.

Nessa mesma toada, ao discorrer sobre a obra “Robison Crusoe”, Ifor Evans (1976, p.
262-263) assevera que, embora mostre um certo interesse pelos estados mentais das
personagens, Daniel Defoe revela menos da vida interior do que seria de esperar, ressaltando
que seria interessante ver como um Henry James teria trabalhado a mesma histéria.

Por sua vez, as protagonistas de Jane Austen sdo personagens complexas, uma vez
que, conexas com o0 quadro de relagbes sociais em que se movem e com as demais
personagens que o partilham, sdo a um tempo o mundo em que vivem, a cultura que as
formou, e 0 exame a essa formacdo, a critica ao mundo, ao mundano e a mundaneidade
(PINA, 1994, p. 60).

Nesse passo, Anthony Burgess (2008, p. 209) salienta que o interesse primordial de
Jane Austen estd nas pessoas, ndo nas ideias, e seu éxito reside na apresentacdo
meticulosamente exata das situacfes humanas, no delineamento de personagens que Sdo
efetivamente criaturas vivas, com defeitos e virtudes, tal como na vida real. Em sua
preocupagdo em construir personagens opostos ao “tipo”, Austen se mostra mais proxima de
nossa epoca do que qualquer outro romancista do periodo.

Ainda nessa linha de raciocinio, ao comentar sobre os protagonistas da obra-prima
“Orgulho e Preconceito”, 0 critico e ensaista Otto Maria Carpeaux afirma que Elizabeth e
Darcy estdo entre as criaturas mais completas da literatura universal, gracas a complexidade
psicoldgica e dramética imprimida pela autora (apud FERRAZ, 2010, p. 446).

lan Watt (2010, p. 318) salienta que, nos romances austenianos, ha geralmente uma
personagem, como Elizabeth Bennett ou Emma Woodhouse, cuja consciéncia recebe posicao
privilegiada e cuja vida mental é apresentada de modo mais completo que a das outras
personagens, o que permite ao leitor se aproximar do mundo subjetivo das mesmas.

Nesse ponto, porém, faz-se importante lembrar que a escritora ndo era uma retratista
tipica, que concentra seu talento estilistico na descrigdo de personagens. E da conduta pessoal
desses — agindo e se expondo, por meio de falas, em diversos cendrios — que ela vai
arrancando as caracteristicas de cada um deles, como em uma peca de teatro (FERRAZ, 2010,
p. 449).

Na seguinte passagem de “Orgulho e Preconceito” (AUSTEN, 2010, p. 35-36), que se
passa em um baile, pode-se observar como o orgulho de classe de Mr. Darcy é desvelado ao



longo de um didlogo com Sir William, além de ilustrar como a autora constréi seus

personagens repletos de vida e profundidade:

— Que divertimento encantador para os jovens, Mr. Darcy! Nao ha nada
como a danga. Eu a considero uma das formas mais requintadas de
divertimento das sociedades cultas.

— Decerto, Sir William; e a danga tem também a vantagem de estar em moda
entre as sociedades menos requintadas do mundo. Todos os selvagens sabem
dancar.

Em outra passagem da mesma obra (AUSTEN, 2010, p. 35-36), que também se passa
em um baile, Mr. Darcy e Elizabeth Bennett travam um dialogo mordaz através do qual

desnudam mais alguns tracos de suas complexas personalidades:

— Entdo a senhora fala por principio, quando estd dangando?

— As vezes ¢ preciso falar um pouco, ndo acha? Pareceria estranho ficar em
siléncio durante meia hora. No entanto, para servir as preferéncias de certas
pessoas, a conversacao deveria ser entabulada com o menor nimero possivel
de palavras.

— Esta falando a respeito de seus sentimentos no caso presente? Ou imagina
que esta justificando os meus?

— As duas coisas — replicou Elizabeth, maliciosamente. —J4 notei que
temos grandes semelhangas de espirito. Ambos somos de feitio antissocial,
taciturno, e ndo gostamos de falar sendo para dizer alguma coisa capaz de
causar assombro a toda a sala e ser transmitida & posteridade com o brilho de
um provérbio.

— (...) Sem duvida a senhora acha que ¢ uma descrigdo fiel.

— Nao devo julgar a minha prépria argutcia.

Outra importante contribuicdo de Jane Austen a literatura foi a criacdo da narradora
relacional, que é aquela que se dramatiza com as personagens, que ndo se sobrepde a
experiéncia narrada (ao invés de representar e interpretar para os leitores, apresenta-lhes a
experiéncia que narra e os deixa livres para que, por si s6s, compreendam e julguem), e cujos
significados, quando conta ou comenta algo, sdo enraizados na experiéncia viva e real das
personagens e do romance, e ndo intromissdes abusivas de alguém alheio ao drama (PINA,
1994, p. 61).

A atuacdo da narradora relacional pode ser ilustrada pelo trecho abaixo, extraido do
romance “Razdo e Sensibilidade” (AUSTEN, 2009, p. 16), no qual se caracteriza a diferenca

de conduta entre as irmas Steele e as irmas Dashwood:

Os modos das irmds Steeles eram particularmente finos, e logo Elinor
admitiu que tinham certo bom senso, ao ver com que constante e judiciosa
atencdo estavam conquistando a simpatia de Lady Middleton. Estavam
sempre deslumbradas com os filhos dela (...) e o tempo que lhes sobrava das



importunas exigéncias de tal polidez era gasto admirando tudo o que Sua
Senhoria fizesse, se € que fazia alguma coisa (...)

— Tenho a impressdo — disse Lucy (Steele) — de que os pequenos
Middleton sdo um pouco mimados demais (...) mas (...) quanto a mim, adoro
ver criangas cheias de vida e entusiasmo. N&o suporto criancas paradas e
quietas.

— Confesso — replicou Elinor (Dashwood) — que, enquanto estou em
Barton Park, nunca penso com 4dio nas criancas paradas e quietas.

A terceira inovacdo de Austen foi a criacdo do romance dramatico (PINA, 1994, p.
63/64), pois suas personagens se revelam no ato de agir, falar e pensar, em suas interacdes
com as demais personagens e o leitor. Como em uma boa peca teatral (mais um paralelo com
Shakespeare), o leitor presencia didlogos sempre afiados e precisos, nos quais as personagens
vao revelando seus preconceitos, vicios e virtudes, como se pode observar em todas as
passagens transcritas acima.

Nas palavras de Alvaro Pina, o enredo austeniano é dramatico:

(...) porque o definem personagens em drama e a narradora em respeito pelo
drama — personagens em tensdo, em conflito, em contradi¢do, a narradora
também ela protagonista do drama, da tensdo, do conflito, da contradicéo, e
portanto incapaz de “legislar” sobre as personagens e os leitores,
unilateralizando em “licdo”, “doutrina”, “tese” ou “dogma” a experiéncia
multilateral, complexa, percorrida por tensdes inevitaveis, da vida que as

personagens e os leitores tém para viver e de viver.

Com essas inovacdes, a autora recuperou para a criacdo literaria contemporanea a
qualidade shakespeariana do realismo. Em suas protagonistas encontramos uma dimensao do
ser que transcende a necessidade logica, discursiva, do conhecimento — que intuitivamente
apreendemos e realizamos na nossa interioridade (PINA, 1994, p. 76).

As contribuicGes de Austen ndo se esgotam, porém, em suas inovacGes romanescas.
Ler a sua obra é conhecer melhor o passado e compreender as importantes diferencas que

separam a época da escritora e a do leitor. Com propriedade, Alvaro Pina afirma que:

(...) romancista do nosso passado, do nosso passado europeu, ela, com a sua
arte, oferece-nos a possibilidade estética de o vivermos imaginativamente,
examinando assim, avaliando assim, na diferenga que imediatamente
sentimos face ao passado, o significado e a importancia de o nosso mundo ser
diferente do mundo austeriano, de o nosso quotidiano ser diferente, diferente
0 modo de o realizarmos, diferente 0 modo de nos relacionarmos socialmente
(mas também diferente 0 modo de afirmarmos os nossos valores e as nossas
valoragBes, de sermos cultos e participarmos na nossa cultura, de nos
comportarmos e julgarmos os comportamentos alheios) (1994, p. 51).



Ademais, ler a obra de Jane Austen permite ao leitor refletir sobre a complexidade da
vida em sociedade, acerca da intricada situacdo moral do individuo e a respeito da
importancia das convencgdes sociais para a vida social, desde que essas ndo sejam despidas de

sentido. Nesse diapasdo, Lionel Trilling afirma que:

Nunca antes a vida moral foi mostrada como a autora mostra que ela seja,
nunca antes tinha sido concebida para ser tdo complexa e dificil e cansativa
(...) Ela é a primeira romancista a representar a sociedade e a cultura geral
como partes da vida moral, gerando os conceitos de “sinceridade” e
“vulgaridade” que nenhuma época anterior teria entendido o sentido, e que
para nés sdo tao sutis que desafiam a definigdo, e tdo poderosos que ninguém
pode escapar a sua soberania (TRILLING apud PINA, 1994, p. 52, tradugéo
nossa).

De acordo com Alvaro Pina (1994, p. 70-71), Austen é uma romancista que merece
estudo atento, pela segura delineacdo que nos oferece da nossa complexa sociabilidade. Para
essa autora, ndo fazia sentido opor e contrapor sociedade e cultura, pois era a cultura que
humanizava a sociedade e a sociedade em convivio que humanizava a cultura. E por essa
razdo, alids, que a convencao tem um papel tdo importante nos seus romances, uma vez que
sem convencdes ndo ha cultura, mas a cultura perdera a sua expressao humana, o0 seu rosto
humano, se perder a sua “alma”, se permanecer confinada a convencionalidade.

Nas palavras de Alvaro Pina (1994, p. 62-64), qualquer das obras da autora evidencia
gue a romancista ndo queria apenas contar uma historia, ja que a identidade do romance
austeniano define-se pela énfase nos valores em causa e nos significados humanos em jogo.

Por fim, ndo bastassem as inovac@es literarias por ela introduzidas e as reflexdes que
sua obra permite sobre o papel das convencdes sociais e acerca da situacdo moral de cada
individuo, a qualidade artistica da obra de Jane Austen é, por si prépria, uma inegavel
contribuicdo a literatura, ja que a autora conseguia reunir, em um mesmo texto, os elevados
ideais iluministas da harmonia, do equilibrio e da serenidade, além de um arguto espirito de
observagdo, que ironizava, com brilho e leveza, as hipocrisias e preconceitos sociais.

Apreciadora do Iluminismo, sua obra é permeada pelo espirito classico na sua
qualidade mais essencial: uma harmonia estavel e ordenada entre as faculdades do espirito,
uma harmonia em que predomina a necessidade do intelecto (CAZAMIAN apud EVANS,
1980, p. 278).

Obsessivamente perfeccionista, a ponto de reescrever seus livros incontaveis vezes,

legou a posteridade sete obras-primas completas, que se destacam pela precisdo cirdrgica do



vocabulario e pela complexidade shakespeariana dos personagens. Nesse sentido, lIsabela
Boscov sintetiza algumas das qualidades de Austen nos seguintes termos:

Nos quase 200 anos desde sua morte, alcangou uma envergadura s6é um
pouco menor que a de William Shakespeare: é a escritora obrigatdria para
todo autor de lingua inglesa com alguma ambicao estilistica (e deveria ser
para os de todas as outras linguas também, com lucros consideraveis para o
leitor). Quem ndo conhece a fundo como Jane Austen manejou o idioma nédo
pode aspirar a doméa-lo completamente. Das inovacfes na pontuacdo a
doutrina da precisdo despoética no uso do vocabulério, ela estabeleceu o
padrdo-ouro. Em outro aspecto, ainda ndo surgiu quem se iguale a ela: no
poder misterioso de emitir julgamentos vastos sobre seus personagens com
um mero turn of phrase, como se diz: aquele volteio malicioso que se da a
uma frase para que, embora aparente inocéncia, ela transpire zombaria, ironia
ou cinismo (2010, p. 132).

Seu espirito de observacdo ndo era menos notavel. Em poucas e mordazes palavras,
realizava uma diagnose precisa da sociedade de seu tempo e dos tipos sociais que a
compunham, defendendo os valores que promoviam a realidade do ser humano, a0 mesmo
tempo em que rejeitava aqueles que haviam sido esvaziados de humanidade e se mantinham
apenas como formas ocas e convencionais (PINA, 1994, p. 53/54).

Nesse passo, cabe transcrever alguns trechos de suas obras que ilustram todos esses

predicados e, em especial, o uso do “turn of phrase:

(...) Mary ndo tinha talento nem gosto; e, embora a vaidade Ihe tivesse dado
perseveranca, emprestara-lhe um tal ar de superioridade e pedantismo nos
modos que por si s6 prejudicariam um grau de perfeicdo mais elevado do que
0 que ela atingira (AUSTEN, 2006, p. 30).

(...) ele sentou-se, por desejo expresso de Sua Exceléncia, a cabeceira da
mesa, €, por sua radiosa expressdo, era como se sentisse que para ele a vida
nada tinha de mais grandioso para lhe oferecer (AUSTEN, 2006, p. 142).

A sra. John Dashwood assistiu desolada a partida dos pacotes: ndo conseguia
deixar de achar intoleravel que, com um rendimento tdo insignificante em
comparacdo com o dela prépria, a sogra ainda pudesse ter tdo belas mobilias
(AUSTEN, 2009, p. 30).

Segundo Ifor Evans, seu espirito de observacgdo, respeitadas as devidas proporcdes,
revela a capacidade negativa de Shakespeare. Mais do que qualquer outro escritor depois de
Fielding, Jane Austen via no romance uma forma de arte que exigia uma disciplina apertada e
rigorosa. As narrativas produzidas por essa arte apresentam-se tdo inevitaveis no seu
movimento e tdo precisas no seu realismo que criam uma impresséo de facilidade; s6 que essa
facilidade ¢ uma dadiva feita ao leitor, produto do trabalho fundamental do intelecto do autor
(1980, p. 279).



Para finalizar, faz-se interessante recordar das palavras reverentes de outra grande
escritora, Virginia Woolf, a respeito de Jane Austen, as quais também revelam o quanto esta
autora influenciou e influencia um incontavel nimero de grandes escritores, seja por seu
talento literario, seja por sua incompardvel capacidade de observagdo: “Ali estava uma
mulher, por volta de 1800, escrevendo sem 6dio, sem amargura, sem medo, sem protestos,
sem pregacdes (...) a mais perfeita artista entre as mulheres, a escritora cujos livros sao
imortais (...)”” (apud BRIAO, 2012, p. 55).

CONCLUSAO

Diante do exposto, conclui-se que a obra de Jane Austen contribuiu e contribui de
inimeras formas para a literatura inglesa e mundial, seja por suas inovacdes literarias, seja por
suas qualidades artisticas, ou ainda pelas relevantes reflexdes que desperta no leitor.

Nesse sentido, o presente trabalhou procurou demonstrar que a autora legou a
posteridade uma obra serena, harmoniosa e equilibrada, na qual a precisdao vocabular e o
agucado espirito critico serviam para desvelar a hipocrisia, o preconceito, o orgulho e a
vulgaridade da sociedade em que viveu.

Ademais, buscou-se demonstrar que a escritora introduziu inimeras inovacdes na
criacdo romanesca, como as personagens complexas, a narradora relacional e o romance
dramatico, o que abriu o caminho que seria trilhado por outros grandes romancistas ingleses,
como as irmas Bronté e Charles Dickens.

Procurou-se ainda destacar que, para além da qualidade e da inovacdo literarias, 0s
livros dessa romancista inglesa permitem a experiéncia de vivenciar um passado que ainda
ecoa no presente, bem como despertam nossos pensamentos para questdes como a da
intersecgdo entre moral, sociedade, convencao e cultura.

Finalmente, conquanto todas essas razdes justifiquem a importancia dessa grande
autora para a literatura, talvez a sua maior contribuigéo ainda nao tenha sido aqui mencionada,
embora seja, na verdade, a mais simples de todas: Jane Austen respeitava 0 romance como
uma grande obra de arte e esse respeito € intuido pelo leitor, que sente, desde as paginas

iniciais, que tem em méos algo muito especial e precioso.
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